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Vzdélavaci material vychazi z prace s ceskoslovenskymi filmovymi pohadkami, které byly natoceny v 50.
letech. Sledované obdobi se vyznacovala predevsim etablujici se komunistickou ideologii, ktera svoji moc
postavila na prvku nesvobody a prakticky dokonalé cenzury. VSechna oficialni umélecka dila, ktera v té
dobé vznikla, prosla dlleZitou cenzurni kontrolou, aby byla pro komunisticky rezim prijatelna a nezavadna.
Veskera filmova tvorba i pres vysoké financni naklady pfi nataceni, byla provérovana a peclivé hodnocena.
Tomuto procesu neusly, ani pohadky. ,Kulturni sfére byly tehdy pripisovany schopnosti a funkce, které
nikdy predtim neplnila a ani objektivné pInit nemohla — , kulturni politika“ se tehdy, zvlasté do poloviny pa-
desatych let, stala nepokrytym nastrojem ideologické homogenizace spolecnosti“ (Knapik 2005: 181).

Motivace programu: Pri vybéru prezentovanych témat vychazime ze spolecnych znalosti, které ma peda-
gog i zaci. Obecna znalost ¢eskoslovenské filmografie, predevsim v oblasti filmd pro déti a mladez, vede
k rychlé orientaci v dané problematice. Prace je zamérena na analyzu filmovych recenzi a propojeni s ko-
munistickou ideologii.

Pfinos programu:

> prohloubeni znalosti z historie 20. stoleti;

> pochopeni spojitosti komunistické ideologie s kazdodennim Zivotem;

> uvédomeéni si principl cenzury a povinné spoluprace tehdy nesvobodného tisku s komunistickou
ideologii

Postup programu
1. brainstorming — hlavni znaky komunistické ideologie se zamérenim obdobi na 50. let

Metodicky podklad

Komunisticka strana hojné vyuzivala silu propagandy prostrednictvim tisku a rozhlasu a od 1. kvétna
1953 k tomu pribyla i televize!, ktera zacala své pravidelné vysilani.? V dubnu 1953 zfidila nova vlada

1 Vlbec prvni ceskoslovensky sériovy televizor Tesla 4001 vénovala Tesla Strasnice prezidentu Gottwaldovi k Vanocdm v roce
1952 (Kopplova a kol. 2003: 192).

2 Medializaci televiznino prenosu vyuzil prezident Zapotocky k udéleni amnestii a na vyro¢i osvobozeni 9. kvétna rozdal prvni
statni ceny (Vykoukal 2000: 375).
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,heverejny“ cenzurni Urad tiskového dohledu, ktery po roce presel pod spravu ministerstva vnitra jako
Hlavni sprava tiskového dohledu.

,Marx definoval uméni jako formu spolecenského védomi, Lenin ho uz otevrené pokladal za sou-
cast ideologie.“
(Pastékova 2004: 40)

Ceskoslovensky komunismus byl po celou dobu svého trvani pod pfimym vlivem Sovétského svazu a jed-
nou z jeho zakladnich charakteristik byla téméf zbozna laska k Sovétskému svazu.® Kazdy rok se v Ce-
skoslovensku pofadaly pravidelné oslavy k vyroéim vzniku KSSS, SSSR a KSC, poté se vyznamné
pripominaly vyro¢i narozeni ¢i Gmrti zakladatell komunismu. Kopecek (2002: 9) mj. zminuje velkolepé
oslavy sedmdesatych narozenin J.V. Stalina v roce 1949. Fiala (1999: 48) uvadi, Ze pravé uceni mar-
xismu-leninismu, zasady socialistického realismu a jev cenzury ,vytvorily prostor pro plnou kontrolu vSech
stranek Zivota spolecnosti a praktickou realizaci socialné-politického usporadani totalitnino typu.“

Novy vék = novy clovék

Po ,Vitézném Gnoru“ méla komunisticka strana v Ceskoslovensku pfed sebou teprve ten nejtézsi dkol,
kterym bylo rychle a presvédcivé definovat novou dobu, co se od lidu o¢ekava a co ne. S pomoci soveét-
skych poradct se v Ceskoslovensku v zapéti etabloval sovétsky model komunismu.

,Kdokoli navstivi Sovétsky svaz a dobrfe se tam rozhlédne, vraci se domuU s poznanim, Ze nové je tam
nejen to, co se tam tvori, ale ze i sam sovétsky Clovék je jaksi jiny. ... A proc€ je tak jiny? Protoze je uz
pIné ¢lovekem nové tridy, délnické tridy“ (Nejedly 1952).

Zakladem nové doby se stal novy ¢lovék, ktery predstavoval vyhru komunismu nad kapitalismem. Ne-
ustalé zdlraznovani tfidniho boje vedlo i k formovani komunistické moralky. ,,Boj o nového ¢lovéka zacina
uz v rodiné. Pokracuje ve Skole, a potom ve verejném zivoté, tedy na kazdém kroku“ (Bansky 1960: 278).

Cilem komunistické ideologie bylo uskutecnit raj na zemi a uméni mélo této vidiné napomahat (Pas-
tékova 2004: 39). Diky tfidnimu uvédomeéni se ¢lovék mohl zacit radovat a byt pln optimismu, nebot
védél, Ze délnicka trfida znamena budoucnost. ,Vize Stastné budoucnosti se stala povinnou souc¢asti ob-
doucnosti, s ¢imZ souvisel i nové vznikajici kult mladi, které nebylo poskvrnéno ,starou dobou“ pred
nastupem komunismu. , Cela politika nového rezimu se zamérila na lichoceni mladym a ziskavani mla-
dych...poéitala s jejich nezkudenosti a zneuzila jejich nad3eni“ (Cerny 1992: 209). Castym obrazem na
dobovych fotografiich z nejriznéjSich statnich oslav se stal mlady pionyr s Satkem vedle komunistickych
predstavitell, svym mladim totiZ reprezentoval onu neposkvrnénost rezimu, Stastny vék, ktery je plny ra-
dosti, veseli a optimismul.

Kultu mladi odpovidal i pohled na ro¢ni obdobi, kdy byla potlacovana zima jako analogie ke stafi a vy-
zdvihovano jaro. ,Zvlasté spojeni tématu ,Vitézného Unora“ s jarem a nikoliv se zimou, kam by v cyklu
rocnich dob patfilo, bylo pfimo pozadavkem doby“ (Macura 1992: 15). Naplini Zivota nového ¢lovéka se
stala radostna kolektivni prace a druznost. Podle Macury (1992: 16) byl zpév spis$ vyrazem ,identity ko-
lektivu“ nez individualni zabavou.

® Mezi zékladni hesla komunismu v tehdejsi dobé patfily: ,Sovétsky svaz, nas vzor” a ,Se Sovétskym svazem na vécné casy”
Cerny (1992: 308).
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Jaké byly moralni vlastnosti nového ¢lovéka? Podle Nejedlého (1952) byl predevSim ¢estny, obétavy
a miloval Sovétsky svaz a svoji vlast, ktera se pro néj ztotoznovala se statem, jenz predstavovala komu-
nisticka strana. Pfi pohledu na moralni kodex komunisty podle Kubata a PeSinové (1984:42-62) mezi
vlastnosti komunisty patfi: ,oddanost komunismu a laska k socialistické vlasti, svédomita prace pro
spolecnost, péce o zachovavani a rozmnozovani spolecenskych hodnot, védomi spolecenské odpovéed-
nosti, kolektivismus a vzajemna pomoc, humanismus, ¢estnost, pravdivost, prostota, skromnost, Ucta
k roding, péce o vychovu déti, nesmiritelnost k nespravedInosti, prizivnictvi, kari€rismu a hrabivosti, pra-
telstvi a bratrstvi vSech socialistickych zemi, nesmifitelnost k neprateldm komunismu, miru a svobody
narodl a solidarita s pracujicimi vSech zemi“.

Novy ¢lovék byl lidovy a zaroven lidsky (Casto se zdUraznovala napr. potfeba sebekritiky). To se tykalo
i komunistickych vidcU, ktefi byli zobrazovani jako muzi z lidu, ktefi s nim neztratili kontakt a nezapomnéli
na svUj pavod. Vadci (Lenin, Stalin, Gottwald) byli oznacovani ,jako my“, ,jako jeden z nas*“, coz ,je od
ostatnich o to vice vzdalovalo“ (Macura 1992: 47). Dullezitymi se staly atributy pripominajici jejich plvod,
u Gottwalda se zdUraznovala dymka, ¢epice Ci beranice.

V neposledni fadé se stale zdlraznoval tfidni boj — boj délnické tfidy proti jejim tfidnim nepratelim
(imperialistim, kapitalistm, méstakim, atd.), boj ktery byl ¢asto nazyvan bojem za mir, pokrok a Sta-
stnou budoucnost. A Gkolem uméni bylo v duchu socialistického realismu (spis A.A. Zdanova O uméni)
o tomto boji referovat a také se k nému pfipojit. ,Zijeme v dob&, kdy vrcholi boj svétové kultury, boj
tabora pokroku proti silam temna, proti imperialismu® (Blaha 1951: 4).

Umélcim bylo stale zdUraznovano, ze dfive nemohli svobodné tvorit, protoze na né byl vyvijen natlak
kapitalistické spolecnosti a nemohli byt si v té dobé jisti, zda se uménim uzivi. Kazda ideologie se snazi
umeéni vyuZit k pdsobeni na masy, komunisté navic zdUraznovali ceskoslovenskou tradici kultury?*, proto
hned zpocatku odstartovali napr. Jirdskovu akci, kdy doslo k rozsahlému vydavani knih Aloise Jiraska,
oslavovani husitské revolucni doby a vykladani historie podle jeho beletristickych knih. Klimes (1991.:
83) uvadi, Ze ,Jiraskovo dilo poskytlo v letech 1950-1956 namét k Sesti celovecernim filmdm: Temno,
Psohlavci, Jan Hus, Proti vSem, Ztracenci a Staré povésti ceské®.

Zakladni prvky ideologie - co se od filmové pohadky ocekavalo?

,Dovedu si predstavit krasnou pohadku o vzduchu s hrdinou Kyslikem a Dusikem, o tom, jak si ti
dva hrali s ohném, s vodou, s kvétinami, s clovekem.“
(Fucik in HoleSovsky 1960: 282)

FuCikova predstava o pohadkach poukazuje na to, co se predevSim od pohadek ocekavalo - musely jit
s dobou, a tudiZ se musely aktualizovat. ,Pohadka muze byt, stejné jako vSechno jiné uméni, dnesni
a véerejsi. Tim nemyslim, Ze by se na tom zG¢astnil déj pohadky rozhodujicim zplsobem, pohadka vSak
muze stejné mluvit k dnesnimu ¢lovéku, mize byt svym zplsobem aktualni, jako na druhé strané miize
patfit do muzea“ (Kliment 1957: 274).

Proto byl nejvice cenénym pohadkarem v 50. letech Jan Drda, jehoZ moderni pohadky veskrze odpo-
vidaly predstavam komunist(. Hrdinové zde nejsou princové, ale obycejni muzi z lidu jako Kuba Darbujan
nebo Martin Kabat. Nejde jim o zachranu princezny nebo kralovstvi, ale aby se lidé méli dobre a zaroven

4 Gottwald na Sjezdu narodni kultury prohlasil: , VSechno nase narodni a pokrokové Usili je Gzce spjato s vyvojem kultury, ba
u malokterého naroda hrala kultura v jeho Zivoté tak velkou roli jako u narodd nasich. ... Je samoziejmé, Ze tuto tradici
nejen neopustime, nybrz Ze ji budeme posilovat a rozvijet“ (Gottwald 1948: 452).
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se snazi polepsit a dat za vyuéenou tém, kteri nejsou na strané lidu. Z Drdovych pohadek Hratky s Certem
a Darbujan a Pandrhola je také citit druznost a kolektivnost, ktera byla pro danou dobu potrebna.

Na pohadku se pohlizelo jako na zanr vychazejici z folkloru, coz se tehdejsi komunistické ideologii
velmi hodilo, nebot novy vék mél v sobé zahrnovat i urCité tradi¢ni rysy folkloru (proto se zaroven snazil
odkazovat i na dobu narodniho obrozeni - napr. vyslouzily dragoun Martin Kabat se prirovnaval k postavam
z Jiraskovych romanu i AlSovych kreseb).® Gorkij o folkloru napsal: ,Velmi dulezité je vyzdvihnout, Ze folk-
loru je naprosto cizi pesimismus, tfebaze tvirci folkloru Zili téZce a trudné a jejich otrocka prace byla
znehodnocena vykoristovateli a osobni Zivot byl bez prav a ochrany” (Vodicka 1958: 240).

»Zakladni princip kazdé moralky, zejména komunistické moralky, je lidskost“ (Kubat a PeSinova 1984
42). Hlavnim hrdinou pohadky mél byt ¢lovék z lidu, jehoz vlastnosti odpovidaly tehdejsi proklamované
komunistické moralce. ,Hrdina je ¢inorody Clovék, ktery si Gspéchu dobyva tézkou praci, maje oporu
v kladnych strankach své povahy“ (Horak 1960: 32). Hrdina tedy musel byt predevSim aktivni a lidsky.
,Z€ samé podstaty socialismu vyvéra princip ni¢im nefalSované lidskosti, na kterém zakladame nase
nové vztahy lidi k lidem* (Bansky 1960: 13).

Ackoliv Propp (1999: 93) tvrdi, Ze , v pohadkach je reality kazdodenniho Zivota velmi malo“, nova po-
hadka se méla v duchu socialistického realismu vice priblizit komunisty vysnéné skutec¢nosti - proto se
témér v kazdé pohadce objevi prehlidka remesel, zpivajici lid na polich, nebo tancici lid po praci. Z po-
hadek musely vymizet veskeré prvky kouzelnosti a fantasticnosti, které byly vysvétlovany ,pouze umé-
lecké obrazy dobra vitéziciho nad zlem* (Cervenka 1960: 9).

Komunisticka ideologie vidi svét ostre rozdélen na dobry (komunist() a Spatny (kapitalistll) - tomuto
jednoduchému rozdéleni presné odpovidala pohadka, kde jsou navic vSechny vlastnosti uvedeny v ex-
trémnich podobach (velmi chudy - velmi bohaty, krasny - Skaredy).

TSP e

kojeny. Komunismus mu to zabezpecuje“ (Bansky 1960: 16). Pohadka byla takrka idealnim zanrem pro
komunistickou ideologii - ma dobry konec (odpovida vizi Stastné budoucnosti), tudiZz je optimisticka
(,Stastny novy vék“), vychazi z lidové moudrosti (oslavuje lid, obraci se k lidu - zde nutno podotknout, Ze
pro komunistickou ideologii znamenal , lid“ predevsim délnickou tfidu®), poskytuje viru ve spravedinost
(vyklad tehdejsi doby znél - o kterou se ,postara“ komunisticka strana), aneb ,dnes vyjit do vysnéného
pohadkového svéta, zitra do vysnéného svéta budoucnosti, ktery se kolem nas den po dni realizuje“
(Bodlakova 1960: 77).

Ceska filmova pohadka 1948-1960

ZANR POHADKY

Mezi lety 1948 a 1951 vladlo v ¢eském filmu ,pohadkové bezcasi“, ve kterém nebyla nato¢ena ani jedna
pohadka. To Ize vysvétlit nékolika zplsoby — na zacatku komunistického rezimu se tocily predevsim filmy
budovatelské a rlizna dramata podle tvz. nové tematiky, ostrého kursu socialistického realismu. Taussig
(1983: 586) uvadi zapis ze schize dramaturgickych Séfu v kvétnu 1948, ve kterém je pohadka Hratky
s Certem zahrnuta do vyrobniho planu na rok 1949. ,Je typické, Ze tento planovany barevny film byl za-
fazen do skupiny film{ veselohernich, o pohadkovém zanru se jesté neuvazovalo“ (Taussig 1983: 586).
Cenzorsky dohled byl velmi prisny, v roce 1951 bylo napriklad schvaleno do distribuce pouze 7 celove-

® Vice viz Kliment 1957:275.
6 ,Cim dulezitéjsi je pro budovani socialismu v soucasné dobé ¢innost hornik(l a pracujicich v pramyslovych zavodech, tim
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¢ernich filma (narozdil od roku 1948, kdy bylo natoéeno 19 dlouhych filmu, v roce 1960 jiz 26 filmu).
propadu védy, uméni a kultury“ (Ptacek 2000: 96). Budovatelské filmy ale nenasSly dostatecnou odezvu
u filmového divaka, proto se muselo pristoupit k jinym zZanrdm.

Vyhody Zanru pohadky byly nepopiratelné - odpovidala novému ,Stastnému” véku, kdy dobro zvitézi
nad zlem, a zaroven byla divacky vdéénym zanrem a méla v sobé potencial oslovit nejvétsi mnozstvi di-
vakU, od déti az po dospélé. Pohadka poskytovala velmi jednoduchou interpretaci svéta diky jejimu cer-
nobilému rozdéleni na svéty dobra a zla. Spravny komunista byl prezentovan vzdy na strané dobra a zlo
predstavovali majetni podnikatelé - kapitalisté (hospodsky v pohadce Obusku z pytle ven! Ci sladek Pan-
drhola). Hranice jsou nejexplicitnéjsi pravé v prvni pohadce Pysna princezna — Svec z Pllno¢niho kralovstvi
utika pres hranice do zemé krale Miroslava, aby si tam mohl zanotovat jednu ze svych oblibenych pisni-
cek, nebot ve své zemi zpivat nesmi. ,Pohadka ma rozvrZzeni mezi dobrem a zlem primo v souboru svych

zakladnich prostredku slouzicich k vystavbé basnického obrazu a ve vyreSeni tohoto konfliktu je uloZena

~ o

1958: 229).

Pohadka na druhou stranu nabizela pro jeji tviirce mozZnost, Ze cenzura nebude moci do uréité miry
zasahnout do struktury pohadky, nebot by tim narusila smysl a rad pohadky. ,VSechno, co se dostava
do pohadky odjinud se podfizuje jejim normam a zakonum* (Propp 1999: 98). Nataceni pohadky tedy
provazel urcity pocit bezpeci, Ze nékteré ¢asti pohadky zménit prosté nelze.

Spolecné rysy ceské filmové pohadky

Jednim ze zakladnich spolecnych rysu ¢eské filmové pohadky je eliminace nadpfirozenych sil, nebot ta-
kové umeéni by se zcela urcité vymykalo sméru socialistického realismu. Pokud se v pohadce nadprirozené
sily objevuiji, pak jsou nejcastéji personifikovany do role kouzelného starecka ¢i babiCky korenarky a slouzi
dobru k potlaceni zla. Nadprirozenost a strasidelnost v ¢eskych pohadkach nahradil humor a lidovost.

Vyznamna byla také snaha realisticky zobrazit prislusniky chudiny, remesliniky a vysledky jejich prace
(Taussig 1983: 587). Misto fantasti¢nosti pohadek byla zdlraznovana jejich realnost. Kritiky k pohadce
Pysna princezna napfr. uvadély: ,Kral Miroslav prijizdi ke skupiné divek Spatnym zplsobem shrabujicim
seno (jak mohl rezisér projevit takovou technickou neznalost jedné ze zakladnich zemédélskych praci?)
a kral misto, aby jim poradil, jak maji vzit hrabé do ruky, zazpiva jim jeden ze svych hlubokomyslinych ci-
tath“ (Petr(l, ProSek 1953: 63).

ZdlUraznén byl také pozadavek na ,viditelnost tfidniho boje“, kritiky se k pohadce Byl jednou jeden
kral vyjadrovaly: ,Jeden filmar vyslovil hlubokomyslnou namitku, Ze tak jak byla pohadka upravena pro
film, postrada smyslu. Sul pry jednak dnes neni potfebna tolik, jak se v pohadce tvrdi, nebot ji Ize nahradit
umélymi hmotami! A kromé toho mu schazel dramaticky konflikt. Jen tehdy, pravil, by méla pohadka
smysl, kdyby proti sobé stal soli oplyvajici narod a o sl prosici kral“ (Kautsky 1954: 804).

V Ceské filmové pohadce se PySnou princeznou pocinaje objevuje postava slaboSského a nemajes-
tatniho krale, do které jsou obsazovani predni ¢esti komikové (S. Neumann, B. Zahorsky, J. Werich, vy-
jimku v hereckém obsazeni postavy krale predstavuje pouze F. Smolik). Prvni distojny a majestatni kral
(na pomeéry ceské filmové pohadky velmi netradicni) se v podani R. Lukavského objevil az v pohadce Tri
zlaté vlasy déda VSevéda (1963).” Dobové kritiky vykladaly postavu krale mj. takto: ,Kral sice nebyva

7" Radovan Lukavsky si postavu majestatniho krale zahral i v pohadce Mala morska vila (1975).
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zly, ale miva Spatné nebo hloupé radce, lenivé dvoreny a pfilis dava sluchu cizincdm. To neni nahodny
rys ¢eskych pohadek. V tom se konkrétné odrazily skutecné poméry, jaké byvaly na ¢eskych panovnickych
dvorech, jak je Cesky lid znal a jak je odsuzoval. Své nazory o nich pak prenasek do svych pohadek”
(Hlavacek 1955: 258).

S tim souvisi dalsi rys ceské filmové pohadky, kterym je absence tradic¢nich heroickych hrdinli a Gcty
ke spolecenskému radu reprezentovanému Slechtou. Kral Miroslav z PySné princezny i princezna Maruska
z Byl jednou jeden kral svym chovanim demonstruji pfislusnost k nizSim spole¢enskym vrstvam. Kral Mi-
roslav odchazi prevlecen za zahradnika napravit vzpupnou a pySnou princeznu; princezna Lada z Princezny
se zlatou hvézdou utika v prestrojeni pred snatkem s kralem Kazisvétem a necha se zaméstnat v kuchyni;
Sirin z pohadky Legenda o lasce i pfes svou krasu éeka na malife, do kterého se zamilovala; Marudka
z pohadky Byl jednou jeden kral zméni nejen své dvé sestry, ale i tatinka krale a zavérecna svatba se
kona bez (c¢asti zamoznych princul, nebot se pricezny vdavaji za rybare, zahradnika a dudaka a kral se
Zeni s prostou vdovou z lidu.

Individualistickou roli hrdiny tak v téchto pohadkach nahrazuje kolektivni postava lidu, ktery je vSude
vidét a jeho zastupci jsou upfimni, nesobecti a oddané pracuji. Lid v PySné princezné pracuje na poli
a poté pomaha Krasomile a Miroslavovi na Utéku, lid v Princezné se zlatou hvézdou vyhnal zlého krale
Kazisvéta ze své zemé, lid v Labakanovi se chysta na vitani prince, lid v Legendé o lasce spoleCnymi si-
lami stavi palac pro princeznu. Jak doklada Klimes (2002: 88): ,lid musel byt vidét“. VSechny pohadky
jsou ve své finalni podobé pravé o lidu, ktery se v zavérecnym scénach veseli a raduje, protoze jej ceka
nejen Stastny konec v pohadce, ale zaroven i ,vize Stastné pritomnosti i budoucnosti“, které s sebou
komunisticka ideologie prinasela. Na pocit Stésti, ktery méla pohadka vyzdvihovat, poukazuje i véta vy-
pravéce z pohadky Darbujan a Pandrhola: ,A trebaze havifina malo nesla, Zili tu na Kocandé vesele
a druzné.”

Po roli slaboSského krale a prince Ci princezny zfikajici se svého puvodu je oblibenou postavou také
chliva. Chlva predstavuje osobu, ktera je prostého plvodu, a ackoliv je jejim Gkolem vychovavat prince-
znu, vétSinou také radi kralovi, jak se ma spravné zachovat — chliva z Princezny se zlatou hvézdou radi
princezné, at' si vezme mysi koziSek a utece pred zlym a panovacnym kralem Kazisvétem, zatimco chiva
z PySné princezny radi kralovi Pllnocniho kralovstvi. V pohadce Byl jednou jeden kral se misto chivy
objevi babicka korenarka, ktera u sebe Marusku schova a poradi krali poté, co uzna svoji chybu.

Lid vétSinou resi problémy nouze a chudoby a zasahuje zde kouzelna moc, ktera pomaha chudym,
aby poté chudi mohli pomahat svym druhtim. Darbujanova Zena povida: , Drzite pfi sobé, protoze vSichni
jste chudéaci.“ Princip socialniho prerozdélovani mizeme najit pravé na prikladu Kuby Darbujana, ktery
dostane od kmotra Smrtaka schopnost I€Cit lidi, a od bohatych si necha dobre zaplatit, zatimco chudé
naopak sadm podporuje. Kdyz muize vyslovit prani, za jehoz splnéni pljde vylécCit lakotného Pandrholu,
preje si ,dokad naSim potokem napotecCe vase pivo“. Muzikant z pohadky Obusku, z pytle ven! dostane
od stareCka kouzelny ubrousek a ke konci pohadky usporada hostinu pro celou ves.

Tento typ pohadek je zaloZzen na principu soudrznosti a kolektivniho citéni, nakonec i chlapi pracujici
pro Pandrholu pfi vylévani jeho piva utrousi ,vzdyt co, kamaradi, z naseho to neni, tak at se chlapi na
Kocandé taky jednou hezky poméjou”. Musim ov§em podotknout, Ze urcité socialni rovnostarstvi a zdU-
raznéni cti chudoby k ¢eské pohadce spolecné s nezbytnym prvkem humoru odedavna patfi.

Podobné jako Kuba Darbujan ma i muzikant z pohadky Obusku, z pytle ven! doma kopu déti, které
musi zivit poctivou praci. Tyto dvé pohadky jsou si podobné i postavou zlého a zakerného hospodského
z hospody U Pecinky a sladka Pandrholy, ktefi jsou na rozdil od chudych vyliceni jako obtloustli hamiznici
s velkym bfichem i nosem a ktefi jsou na své bohatstvi v podstaté sami (pouze Pandrhola ma podobné
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skoupou zenu). Typickou roli ceské filmové pohadky je postava chudého otce s kupou déti (objevuje se
také i v PySné princezné) a kouzelna postava, kterd mu pomaha (starecek, kmotr Smrtak, lesni vily).

Netypickymi pohadkami jsou Castecné Labakan a Legenda o lasce, které natocCil Vaclav Krska ve
vlibec prvni ¢esko-bulharské koprodukci. Tyto pohadky byly sou¢asné toceny v bulharskych exteriérech
a svoji slozitosti (v pohadce Legenda o lasce napf. vnitfni hlas postav) jsou urceny spiSe dospélému pu-
bliku. Na scénari k pohadce Legenda o lasce spolupracoval s Vaclavem Krskou turecky basnik Nazim Hi-
kmet, ktery byl nejen zakladatelem turecké moderni poezie, ale také velkym nadSencem pro
komunistickou ideologii. Kvuli tomu byl v rodném Turecku 12 let véznén a teprve v roce 1950 se mu po-
darilo utéci do Moskvy. Poté, co byl zbaven tureckého obcanstvi, pfijal obCanstvi polské a byl ¢astym
hostem také v Ceskoslovensku, kde se v té dobé zadaly publikovat jeho knihy (napf. Romantika, 1966)
¢i divadelni hry (napf. plvodni divadelni hra Legenda o lasce).®

Filmova pohadka predstavuje beze sporu divacky vdécny zanr, ktery nabira na své atraktivité také diky
pouziti Ustrednich filmovych melodii a pisni, ¢i navratem k ceské lidové tradici. Ta v 50. letech obzivla
nejen umélym konstruovanim historie komunistickou stranou, ale i vyuzitim znamych jmen ceskeé literatury.

S konstruovanim ¢eské narodni tradice souvisi i vyuziti dekoraci Josefa Lady pro pohadku Hratky
s Certem. ,Ladovy kresby maji G¢innost na divaka energicky navozuji jeho smich, vaznost, cit Ucty k vzne-
Senosti, nikdy vSak bés. Ten nema v Ladové ilustraci misto, protoZe nepatii do lidského Zivota“ (Hole-
Sovsky 1960: 178). Podobné dekorace na zacatku pohadky Darbujan a Pandrhola prfipominaji Ladovy
malebné obrazky.

V 50. letech se rovnéz vyuZivala navaznost na tradici narodniho obrozeni, jehoz doba byla vnimana
podobné revoluéné jako ,Vitézny Unor“. ,Pravé tehdy dochéazi k formovani sil v boji proti proti feudalismu
a v boji za upevnéni narodniho spolecenstvi“ (Vodicka 1958: 213). Zdlraznovalo se, Ze historie poza-
davku, aby se lid stal latkou uméni, saha az do pocatku 19. stoleti a odkazovalo se na podstatu pohadky,
jako na ,mohutny zdroj pouceni o lidu a jeho spolecenskych tuzbach“ (Vodicka 1958: 222).°
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